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: No contaremos la t11stor1a pormenorizada rje como y poroué un nuc1eu d,, 1nte1ectua1es deman­

da la plar11í1cac1on de un gran espacio rJe ocio para los uuuadanoc, de Nueva York. 111 las v1c1s1-

tudes t11storicas que hacen que tal demanda culmine en la c:onvocatoria ,, 1nrned1ata e1ecuc1on 

de ese gran agora natural que es Central Park . Otros lo han 11echo ya. txill,rnterm,nte (por e1em­

plo Roy Rosenzwe1g y El1zabeth Blackmar en T/Je pari< and tf1e people· a H1story of Central Par/<.. 
1994) '.I a ellos nos rerrnt1rnos. Es relevante. sin embargo. seflalar la confluencia de intereses 

que. er; 1111 momento h1stor1co. se da en tender1c1as e 1deolog1as dispares entre algunos rnaes­

tros Unitarios protestantes y los Congregac1on1stas. los socialistas utop1cos seguidores de FDL.r1er 

y los trascendental1stas. Para todos ellos e1 parque publico se aparece como una 1nst1tuuon que 

representa el esp1ritu de la nueva soc1ecJacJ. y E?S esta confluencia el factor detE?rrrnnante para el 

ex1to de la operac1on. 

Lo pr;mero a ser'ialar es que Centra, Park 110 es central a ;a ciudad de Nueva York sino a la 

pernnsula ue Manhattan. S1 observarnos la plan1rnetr1a de la c1udacJ en 1850. se ve c laro que el 

solar eleg1rJo esta profundamente aleado de1 ce'ltrc, urbano que entonet", pod1a estatJlecerse en 

Washington Square Su ub1cac:on cJef1n,t1vcl '11e argamente J1scut1da y !a elecc1on final Dbede­

uo mas a razones practicas y econorrncas que a otro tipo de ccns1derac1011es: ei s1t10 de Jones 

Wood. ya explotado entonces como una variante de los pleasurt" gardens londinenses en 1a ori­

lla sur del Tarnes1s 1ard1nes privados en los que previo oagc se pasaba el rJ1a al aire l1t1re. con 

bailes. corrnda. atracciones etcetera- . ofrec:1a cualidades naturales rnuct10 rnas interesantes. 

Estaba a la orilla del rio y tenia un terreno fertil lleno de vegetacon Centra l Pa rk daba ia espal-



da al agua -el elemento vital de la actividad comercial de Nueva York, su razón de ser enton­
ces- y el terreno no podía ser menos feraz. Cuando se realizan los levantamientos topográficos 
se observa que el sustrato vegetal, debido a la deforestación demandada por la actividad por­
tuaria. es inexistente o mínimo, aflorando la roca prácticamente en todas partes y dejando en 
algunas de ellas, por su configuración topográfica, ciénagas pantanosas debidas a la falta de 
drenaje natural: apenas algún pequeño árbol crecía en toda su extensión. Era, simplemente, 
central a una península en la que hipotéticamente se extendería en un futuro impredecible la 
trama de las grandes manzanas neoyorqumas, trama virtual de la que se extrajo un lote de 
grandes dimensiones (252 hectáreas) entre la Quinta y la Octava Avenidas y entre las calles 59 
y 106 cuya proporción L5 y su forma rectilínea, deudora de dicha trama, casaban mal con los 
ideales pintoresquistas vigentes, por no decir que los contradecían palmariamente. Para colmo 
de los paisajistas. las únicas construcciones allí existentes eran los depósitos de agua de la ciu­
dad: feas construcciones industriales que ocupaban una posición dominante y central. y lógi­
camente había que preservar. Al ubicar de esta forma el solar, era necesario también garanti­
zar la comunicación Este-Oeste de la ciudad en este área, siendo obligado por tanto dejar pasos 
transversales para tráfico rodado que dificultaban la deseable continuidad espacial del mismo. 
A pesar de todo ello y del atractivo de Janes Wood, la decisión fue adoptada por el controverti­
do alcalde Fernando Wood (1812-1881 ), y se convocó un concurso internacional para cuyo 

os éxito se solicitó la participación de las grandes figuras europeas, Alphand y Paxton entre otros, 
lo cual permite imaginar bien las preferencias de los convocantes. Pero previamente, quizás 
como una extensión de sus atribuciones, el ingeniero topógrafo al que se había encargado el 

a, levantamiento del lugar, Egbert Viele (1825-1902) -un rudo personaje que según algunas cró­
nicas hablaba un lengua1e insolente delante de las damas y emitía un sudor pestilente, aunque 
ten"ia buenos apoyos como el del semanario Harper's Weekly, que lo defendió, y el alcalde 
mismo, que indujo su acción-, dibujó un primer proyecto de parque que fue la causa final de 
la convocatoria del concurso, dadas las críticas que entre algunos personajes influyentes, como 
Charles Elliot. despertó su diseño. Pero este diseño merece nuestra atención y estudio porque 
no sólo permitió visualizar por primera vez las posibilidades del lugar, sino también su comple­
Jidad, arrastrando a! concurso convocado muchas de las directrices del que Viele aportó, entre 
ellas el presupuesto, así como prácticamente toda la programación de actividades allí plantea­
da incluyendo un nuevo reservoir, y cuatro conexiones entre la Quinta y la Octava Avenidas que 
lo cruzan. El programa contenía un área para desfiles y paradas militares --que en el proyecto 
de Viele, dada su condición de militar, había sido sobredimensionada con generosidad insul­
tante-, tres áreas de juegos, reservas de espacio para exposiciones ganaderas, sala de con­
ciertos, lago de patinaje, jardín floral, una gran fuente y una torre mirador, entre otras. Su pro­
yecto fue defendido por algunos, no tanto por su calidad como por su atención al interés popu­
lar, pues su diseño lo emparentaba con los pleasure gardens mencionados, dando lugar a una 
defensa republicana y populista, de sabor localista. que se enfrentó a una concepción natura­
lista y cívica que algunos consideraban entonces aristocrática, importada de Europa. 

CENTRAL PARK 
1r'la~1 ábi!H."JS 

Ne w11! r.ot tell the deta11ed hlSlory of oo.Y and N'ny a groi;p cf 1ntellecwa1S 
demanded !he p1ann1ng ol a grec,! le1su1e space for !he c·1Izens of New 
Yor~. nor the h1stoncal ~,ciss,tudes wtuch ensured !ha! thlS demaíld resuit­
ed m :he call for and !he :mmedk!le 1mplemefltat,on oí lh!S great natural 
forum 1,mch ,s Central Park. 01ners ha~e already done tr.Is. br1lhamly. (for 
e1.:1mple Roy Rosenzweig and Ehzabelh Blackmar ;n The park and the 
people: a HISiory oi Central Par~. 1994: and Ne refer to thetr NOf~ 

HIJWe'lef. 1¡ Is relevar{ ;o 1ndicate the convergence oi o.::erent ,meres!S 
::ietween oroiestam Ur11anan :eact-ers and the Congrega!J()f'.al1sis. the u10-
pen soc-<0IIs¡ follo-M:!rs o/ Four,er and the 1ranscendenta!Is.'S. For all cf 
:t;em ihe publtC par~ aope.ared to be an 11,s11tution wtnch re¡;,resemed :he 

soir11 ~f tl1e nev, socIety and :,1Is corwergence Is the llelermInmg tac1or ,n 
:tie success oí the o¡::erat.-:)11 

The first th1ng to p:¡1nt out :s tha! Central Par~ 1s no! cemra! to !he c1¡y of 
New Yoo t,u¡ rather :o the oe,Insula oí Manhar.an. 11 ,,e, iOOk at !he !ayout 
ol the c11y In IB&l I1 ,s easy :osee that the site chosen Is a ioog 11ay irom 
11ha1 was :l'en !he centre ol the cIty. Nhteh could be k.x:ated In WifShrngton 
Square. lts final iocatK"lll 11as argued '.J',er aíld the final choce follcwed 
practica! and ec000mic reasons ra;rier tti.an any other conwerattOnS: the 
site e,i Janes wr.m. a;ready usec! as vana!K)n '.)'l the LQOOO(l l)eaSUre gar­
oens on :he OélnKS :: the Thames -orivate gardens ;hcl1 on cayIng one 
could s~ :he oay In rhe open a1r 111th dances. lo:xt. arrractJons and so 
on. o!fered iar ITIOle 1nierestmg na;ural Qual:bes. i! 1,as on the baf1k oí the 
nver and possessed an area o fer:Je lanó full oí vegeta!lon. Cemral Pal1<: 

arouotectura 

turned away frcm the water -an element 1/!1teh is v1ial In the commercial 
ac~v1ty ol \he c1¡y. 1!s ratSOO d'étre at lhat l1me-and .lS iand could nol have 
been rrcher. When they did ::,e topographic surveys 1t was otiserved ihal 
the vegetable substra;um was nonexistert or m1n1mal. -due :o !he defo­
resratJOn necessacy for the act1v,\Jes ol the poo_ 11:th roe/: surtacing~ry-N­
here and leav,ng ;,ame ol them. tiecause oí lheir !op:)grap111c configura­
too . ...-atery swamps dueto the lack ol natu:al dramage: hard!y a iree grew 
In Its extension. li Has sur,ply cemral to a peí1111S1Jlar Into w!11Ch. hy!X)U"le­
tical!y. the ·Nea"IB ot the g¡ea: bloc~s oí the cIty u:luld exlend at sorne brne 
In \he ft.ture. a 11nuaI ....eave frorn whteh Has rerTllJ'led a Slie ol great 
dlmeflSIOfiS (252 hectares) betM:!eíl F1f!h and Eig!1th A·ienue and bet'lleen 
59th suee; am 105ih s1ree;_ Mih a propor.JOn of ! 5 anda reciangular 
shape -•nciebted :o :ha; urbari fabnc. Hhich did not exacuy fü ·He!I 1dh :he 

~Iuresque ideas dominan: ai :he :Irne. l10l lo say COl'liradict lhem com­
p¡e¡ety The lcisi Sl.:aw for the landSC.apers ·H?JS :hat the or,ty coostnJCiloOS 
lhere Nere !he Cliy Naler dep:is,ts. ugl'j 1ndusmal constructions Nhich 
occupted a domInan1 central IXlSliOO and IOgically had :o be maImamed. 
H·th thiS pl)SiiK)n ,! was aiso necessal'j m guarantee ~tie c:r¡s e.ast-r.-est 
communicaoon ,n this area. making .: necessary iO Jea...e roules for whee­
ied tra!':c Ht11ch made dii'iCuli !he desira~ mamtenance et cont1n1,Ity el 
the space. Desp,:e all :nis. and :he a~ac:I00 of Jones Woo:J :he declSIOll 
i.-as talen by !he contr'.l'tersial map Femando Woo:J 11812·1881) anda 
great ;Gternai!Onal competJIJOn was held. for l"lhteh :he paí,KJpauM ol <he 
great European figurfS H.as rec;uesied. AJphard and Paxion arnong 0+.:lers • 
. ,.,...teh alk:ws IJS to imagine the p,-efe<ences of !he ocgaruzers. Prevuisly. 
pemaos asan e.t.iens,on ol his atir:buies. lhe sorveyor ·Htl() had doAe !he 
Imtia! suriey oí !hesite. Egberi 'f,ele (1825-1902) -a~ pe!S()flal!ty 
llho. accord1ng !O SOOJe SI.Oíles. s'MJíe In '.ron! oí womeo and ga-ie oft a 
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arqu,:ec'.ura 

1:i Cuando se convocó el concurso, Calvert Vaux y Frederick Law Olmsted formaron una pareja de 
conveniencia. Olmsted trabajaba entonces a los órdenes de Viele -quien aparentemente no 
estaba afectado por el rechazo a su propuesta- al cual pidió permiso para participar, y estaba 
por tanto en estrecho contacto con las autoridades municipales. Calvert había demostrado cono­
cimientos y capacidad argumental. así como incrementado su autoridad frente al jurado. El pro­
yecto que ambos propondrán tendrá un gran sentido estratégico al no alejarse demasiado, sino 
más bien lo contra no, de las directrices del proyecto Vie!e, al fin y al cabo funcionario munici­
pal influyente. pero incorporando con sutileza correcciones en todos los casos en que el infor­
me de Calvert Vaux había incidido. De hecho puede entenderse el proyecto como una revisión 
que incorpora los conocimientos técnicos del pintoresquismo a un proyecto, el de Viele, que 
conceptualmente estaba próximo a los p/easure garden y carecía de técnica y oficio. Como es 
sabido entre los arquitectos acostumbrados a concursar, todas estas estrategias son legítimas y 
tienen habitualmente, aunque no siempre. posibilidades de alcanzar el éxito. Además el pro­
yecto se presentó primorosamente. Delineado en color por Calvert Vaux. iba acompañado de 
diferentes vistas y un texto redactado por Olmsted con gran capacidad de sugestión y convic­
ción; el proyecto mostraba, por así decirlo, la confianza de sus autores y su deseo de conven­
cer al jurado de que esa confianza estaba sólidamente razonada. Pero más allá de estas impor­
tantes cuestiones estratégicas. la solidez del proyecto tenía dos bases firmes: una era la fe en 

:6 un ideal estético unificador que el propio tema elegido, ·Greensward·, --campiña o pradera-, 
ponía de manifiesto un lema que bien podemos atribuir tanto a ladear o/d inother Englandcomo 
a las pinturas de los paisajistas del Hudson como Kensett. Lo que se proponía tenía picture, era 
una genuina elaboración pintoresca con profundas connotaciones y vínculos con el paisajismo 
local e incluso con las raíces europeas a las que éste y la nación podían considerarse vincula­
dos. Proponer la transformación de aquella extensión rectilínea, yerma y rocosa. como una cam­
piña pastoril. unificada por un ambiente naturalista y de inspiración arcádica, era una audacia 
que seguramente excitó la imaginación del jurado: un reto técnico pero también un gesto sim­
bólico de reencuentro con el propio paisaje idealizado. Había sin duda una concepción global 
capaz de excitar evocaciones retroactivas y simpatía eíl'!ocional. 
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El segundo factor era que el proyecto mostraba .no sólo un buen conocimiento de la topografía 
del lugar. sino también que los autores tenían los recursos técnicos adecuados para extraer el 
mejor partido proyectual de ese conocimiento. La visión secuencial de las teorías de Uvedale 
Price y su repercusión en una organización coherente de la estructura del espacio a través de 
los paseos no sólo estaban bien asimiladas. sino que el proyecto proponía una buena articula­
ción de estas técnicas con los débiles estímulos que el lugar escogido emanaba. Si analizamos 
topográficamente el terreno escogido vemos que se trata de una meseta rocosa rota y cortada 
por cinco arroyos que caen hacia el East River y flanqueada por dos pequeñas colinas. Vista 
Rock y Great Hill; la pnmera sensiblemente centrada en la zona sur, la segunda tangencial y en 
la zona norte. Las diferencias de nivel oscilan entre la cota O de Harlem Greek en la esquina 
nordeste y los 50 metros de Vista Rock. La acción más original que el proyecto plantea es el tra­
zado de las vías aprovechando al máximo esta topografía surcada por arroyos para disponer el 
trazado de las vías transversales en las áreas deprimidas, de forma que la interferencia visual 
que planteen sea mínima. Esta estrategia, aunque utilizada puntualmente en jardinería. era ori­
ginal en su escala. permitiendo realmente la unidad de efecto pretendida. Y demostró en el 
tiempo su eficacia tanto viaria como escenográfica. Por otra parte la emergencia de Vista Rock 
se utilizó con habilidad para crear una jerarquía de líneas visuales que permitiesen la orienta­
ción del paseante y la articulación de los diferentes escenarios en torno a este eje vertebrador. 
De acuerdo con los conocimientos de oficio del pintoresquismo tradicionales se ubicó en Vista 
Rock el castillo y la torre m,rador, desplegando delante grandes extensiones de agua que utili­
zaban los recursos naturales que los arroyos aportaban y magnificaban el efecto y la escala del 
conjunto. 

1s El mal/ o salón que se incluía se giraba significativamente respecto de la trama urbana para 
conectar la entrada previsiblemente principal desde Nueva York. en la esquina sureste en la 
Quinta Avenida. hacia ese eJe visual. A part,r de ahí y alrededor de este e1e, se organizaban los 
diferentes escenarios. dando preeminencia a la aparición de grandes campiñas ondulantes allí 
donde la topografía preexistente permitía imaginar su construcción artificial, y eligiendo desple­
gar los escenanos más pintorescos en aquellos lugares como la zona nordeste de Vista Rock en 
la que se dispuso the Ramble. que presentaba mayor brusquedad de relieve y rocas más pin­
torescas. permitiendo ocultar con la maleza la vista de los vieJos depósitos. Todo ello. como 
puede fácilmente deducirse de la organización proyectual. se hizo dando preminencia al lado 
sur. el que tenía contacto con la ciudad existente y ordenaba. por así decirlo. la dirección e 
1ntens1dad de los paseos, de forma que la traza general del proyecto puede dividirse en dos 
grandes áreas. norte y sur. la primera de carácter más pintoresco y boscoso. y la sur de carác­
ter más pastoril y con mayor número de actividades programadas. estando ambas articuladas 
por los nuevos y vieJOS depósitos de agua que reproducen la localización y forma general de la 
propuesta de Viele. si bren el proyecto matiza y oculta cuidadosamente sus áreas de borde. 

Esta organización del proyecto Greensward y de sus trazas generales trene un desarrollo por pie­
zas cuya técnica de organización no puede por menos que recordarnos los composites de los 

i9 artistas paisajistas de la Escuela del rio Hudson, a la búsqueda de efectos naturalistas diferen­
ciados. articulados entre si. con la topografía preexistente y con las partes del programa no for­
males como el Salón o las construcciones proyectadas. que significativamente se minimizan en 
su escala y presencia. bien porque se ubican marginalmente, bien porque aprovechan áreas 
aisladas visualmente, en un intento evidente -especialmente si se compara la propuesta de 
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Olmsted y Vaux con las de los restantes participantes en e! concurso- por disminuir en la medi­
da de lo posible el impacto de las construcciones y maximizar el paisaje edénico y pastoril que 
su lema anuncia, mostrando así nuevamente una sensibilidad afín a la recreación del pintores­
co llevada a cabo por los pintores paisajistas americanos y ajena a los recursos evocativos de 

22 ruinas y construcciones propias del pintoresco inglés o europeo. La disposición a lo Capability 
Brown de masas arbóreas espesas en los bordes y la minimización del cercado peri metra 1, com­
pletan las correcciones que el proyecto introduce al proyecto de Viele y a las difíciles condicio-

80 nes peexistentes para dar cabida al paisa1e pastoril desplegado, que se prolonga al terreno adya. 
cente reservado al Museo de Ciencias Naturales utilizando de nuevo depresiones topográficas 
para enlazarlo con el conjunto del parque. 

• 23 Significativamente, las perspectivas que se preparaban evitan la colisión del parque con la trama 
urbana, eligiéndose puntos de vista que permiten su extensión hacia el East River y las colinas 

"._ de Brooklyn o el Har!em, en un intento de ampliar los efectos paisa¡ísticos y preservar su con­

24 VISTA Oíl PARQUE QUE REPRESENTA LA V!SION DE 
OlMSTED 
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tinuidad ambiental, que muestra tanto el intento de mitigar los efectos de la artificiosa y poco 
coherente ubicación del solar como la falta de previsión de los fenómenos urbanos que luego 
acompañarán a la vida de Central Park. 

La propuesta ganó el concurso con claridad -no hubo entradas ni de Paxton ni de Alphand, 
siendo 33 el número total de participantes- pero no sin despertar recelos y críticas a las opti­
mistas expectativas que proyectaba sobre un territorio en el que el manto vegetal había sido eli­
minado por la erosión y la falta de arbolado -aún a pesar de que la memoria del proyecto hacia 
ya mención explícita de los sistemas de drena¡e del terreno necesarios para el éxito del mismo-, 
así como al sentido de esta propuesta pastoril en un contexto que necesariamente terminaría 
teniendo un aspecto decididamente urbano. Se tuvo que realizar una segunda versión que 
corregía algunos defectos observados por el jurado, como el tamaño aún excesivo del Parade 
(ahora sheep meadow) y la reorganización de tráficos, separando peatones, caballos y carrua­
jes, lo cual aumentó positivamente la riqueza de trazas y complejidad del parque. Además se 
decidió ampliar la extensión del mismo, comprándo·se también el área.comprendida entre la 
calle 106 y 110, algo que habia sido reclamado múltiples veces, pues suponía integrar una zona 
con acusado relieve que tenía pleno sentido integrar en el parque como telón de fondo y más 
precisamente en el diseño pintoresquista que para esta zona contenía la propuesta de Olmsted 
y Vaux, si bien éstos, prudentemente, habían evitado -no así otros concursantes- incluir este 
área en su propuesta presentada al concurso. 

La combinación de conocimientos de Vaux y Olmsted había funcionado certeramente. Ambos 
creían en la superioridad moral de la estética natural frente a la ecléctica de los pleasure gar­
dens y al jardín formal de inspiración francesa. las otras. alternativas entonces posibles; Vaux por 
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razones estéticas y Olmsted por razones que enlazaban sus preocupaciones sociales con una 
sensibilidad trascendentalista. El conocimiento de las técnicas paisajistas y edificatorias en Vaux 
y la confianza en las plantaciones científicas de Olmsted, así como sus recursos retóricos y lite­
rarios. habían permitido ofrecer un concepto y una imagen coherentes y posíbilistas a la vez, 
más sólidos desde el punto de vista de la articulación del trazado con la topografía y la creación 
de una imagen totalizadora. socialmente pertinente. que desde el punto de vista gramatical o si 
se quiere estilístico, desde el que es manifiesta la deuda con los recursos paisajistas tradicio­
nales, así como un cierto eclecticismo puesto en evidencia por la convivencia de recursos for­
malistas en el mal! con áreas pastoriles. si bien la habilidad mostrada en su articulación apun­
taba ya rasgos que más tarde pasarán a ser característicos no sólo de sus propuestas sino de 
múltiples parques urbanos americanos. Lo que es evidente. sm embargo, es que estas debili­
dades o imperfecciones no afectaban a Olmsted; no eran desajustes que afectasen al sistema 
de trabajo. a la forma de entender la arquitectura del pa1SaJe que desplegará con posterioridad. 
sino consecuencia de una forma de entender el diseno de parques que ante todo planteaba las 
implicaciones de concebirlos radicalmente como espacios públicos para la nueva ciudad demo­
crática americana. Si bien el objetivo era crear un marco pintoresco y pastoril dentro del con­
texto de la ciudad comercial. la inclusión de Salones. al igual que otras estructuras formales, no 
era tanto una cuestión de cnterios estéticos como de prácticas sociales, de adecuación entre 
medíos y objetivos. S1 bien el ideal del parque público era poner al alcance de los ciudadanos 
áreas cuya profunda resonancia emocional con la imagen idealizada de naturaleza que la cul­
tura coetánea había elaborado, estas áreas se entendían dirigidas a usos individualizados en los 
que el paseante solitario entraba en comunión directa con la naturaleza a fin de que ésta mos­
trase su derivación de la ley natural en ley moral de forma privilegiada. tal y como las ideas 
pedagógicas trascendentalistas de las que Olmsted estaba imbuido le habían enseñado. Pero 
para que esta conexión fuera posible era deseable introducir áreas más mundanas en las que 
las prácticas de socialización convencionales -reuniones informales. charlas y paseos familia­
res- fuesen fomentadas y acogidas. de forma que individuo y sociedad fuesen complementa­
riamente perfeccionados, en ambos tipos de espacios, ofreciéndoles un marco amplio y com­
pleto ambiental que la ciudad comercial había eliminado. Para ello era necesario pensar el par­
que público como una amalgama. un compos,te. de áreas formales. pastoriles y pintorescas; el 
problema no era ·artístico· por asi decirlo sino "técnico·: se trataba de articular de forma cohe­
rente. como un tocio único. espacios de diferente naturaleza. unidos entre sí por el uso de mate­

riales vivos. 

Esa es la traducción de la técnica del composite que Olmsted probablemente imaginó y la que 
desde luego convirtió en un método oportuno. Una técnica que maní pula recursos y disciplinas 
ya existentes para conducirlas a finalidades y formas expresivas ajenas. Es por ello que. dicho 
de forma más contundente, si el diseño de Central Park no puede ser un hito muy significativo 
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~ensxs:raLed thr:iugl: :ne .ts e"¿,c:.veness JI routes as well as sceoery. 
1~ ·acc•'.1::r :'1e prcn:inerce :' v,s:a Rock ,s usect ably 10 crea te a hie<archy 
:-1 ·rscMi •ines 11h1cn al~ t~e onentalion oi i~.e passer.t)y and 1he creation 
Jf c,ferent se enes aroond :h,s verteOfal axis. In accordance w,th !he kncw• 
edge J !he trade e~ trie trad1t1onal picturesQue style the castle and ~1ew 
;;:;wer are s.ted on l/1s;a Rock. spreadmg OUi ,n fror.t cf them are gre.,i 
extens;ons oí Natei Nn,c1 use the na1ura1 resrurces prc'llded b-¡ me stre­
a(¡ls. 3rc rr,agn,fy :re efec: and scale al !he complex 

T~e Mc:1. e)!" s.a,on. 11h1cn -s ncluded. ,s '.Jrnec sign1f1cantty ,n reiation to 
·-:e ui::ar erec; to c::nnect :r.e ·11Sibfy ~1n emrance from the c1ty. 1n !he 
c,::;-L.Lr-l:as1 •:orner ,r F"., A'iénue. towards !htS tisual axis. From there 
a'CL.nc ;~,s axis. d,lferent scenes ar·e arranged. giv1ng prom1nence !O the 
a:::C6lra:ice Jf rOll1;+g courtryside wnere the €ltSllílg ¡~apt,y allcws us 
to r.agine the,r art,f1c1al consiruC!1on. and chcosmg to place tne ITl05I: pic­
:1..res.:ic.~ scenery in \hose places like the nonh-ea& Slde of Vista Rock . 
... ~e1e me Ramble 1s. 11nic~ dtSplay :he blggest c1fferences al relief and the 
rr,ast arrracue rock5. thus hld1ng from ~iew 1;nóer che undergrow'Ji ihe 
·11ew -:: '.'le 00 deposrts. Aii Gf 11'l1Ch. as can easi!y be seen from the pro­
_ec:,; Ol'ganizat.:xi. 11as done gMng prom1nence to the souih Slde -ihat 
Nh.cn ooroered on :he ex1Si1ng c,:1. and ooe coold say ordereo !he d1rec­
:1on anc number al pa1hs ,n such a 11ay thal the general layout ol the PíO!· 
ec: can ::e dr,ided ,nto two iarge areas. north and south. \he fonner more 
·11codeo arid p1c!uresQue. and the later more paSiOl'al and wi:ti rTIOl'e ol lhe 
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planned acil'll\les. bcth amculated by the new and :he old water óePOSils 
which reproduce !he 'OC.alrzation and the general form et Vrele s prop:isal. 
even ¡¡ the pro¡ec! qua::;es and careiul1y hldes the,r t;orde!S. 

Th1s organ1zation al the Greensward prQfeC! and oi 1ts general layout is 

deveqied in sections whose method o/ arra~gemer: can do noth1ng tlut 
rem1nd us Gi the com~tes 01 :~e lanoscape arrrso ci :te Hudsbn R1ver 
school, 1n lheir seardl for difieren! na1u1al e:'ects. cormected to each 
other. usmg !he ex;s.1r~ t~a¡;ily and me non-tomia1 parts of 1he pro­
gramme tike !he Salon or the pro,ected c005lructioos. wtuch were s1grnf1-
canUy m1rnmized In scale and presence. parrly because 1hey were sriuaied 
towards \he e::tges and partly because lhe'¡ made e/Se ot areas lhai Nere 
'iÍSl.lally 1solaled. 1n an evident anemol -especially "'".en companng 
Olmsted and Vaux's proposal ,;, lfl !hase oi the <.J!he! entrants m the com• 
petilion, to d1mmish as mvch as possible ihe ,mp;;c: :t the Owldrngs and 
max1mrse the sense ol pastoral dylhc coontrySlde 'ltt\tCtl !he omi:osars slo­
gan announced. thus 1ndicátmg a sensibd1ty related lo \he re-creatIon of 
!he pic¡uresque camect OIJI by American landscape pam:ers and a long 
N~ from the e-lOCalive images oi rums and bu11dmgs normal m the Eng11Sh 
or European picturesque. CapaOtii!y Brc-,,,-ri s use e: thick !ree masses 
around the Sldes, and !he m1mrmz1ng of penmeter fenc1ng completed !he 
correct.ons made to me Viele ~I and the d1fficul1 exrs11ng cond1llCW'\S to 
develOp .he desired pas¡oral cour.ryside. whrch was extended :o me ad¡a­
cem terra1n reservect fot the Museum ot Natural Sciences -once aga1n 
USll1g the top:¡raphical depressrons to connect 11 to the area oí the park. 

~gmf~ntly. the perspect1"'7:S óeveloped a~OICI any coU1S1011 between the 
pan<. and the urban fabnc, choosing view!X)ints ,i'lich give over the Easi 
Rivef and the h~IS oí Brooldyn and Haartem. m an attempt to ampl1fy the 
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ianóscaoe e;.tcts and preserve ts fee1 of continuity -whicn :J"lcws equally 
!he a::-:mpt 10 les.sen !he effecis of lhe contnvea ano ílCI panülar:y cctie­
renl cnoice JÍ stie and the Jack ol foresigr.1 ol !he urt)an pnenomenon 
..,i,ich NOUk:I accompany the l1fe of Ceniral Pan< 

Thei1 prop:¡sal \",Qí1 lhe :ompetJtlOf1 easily ·there were :10 enries 'rom 
Paxton or Alphand arnong the iotal number of 33 e~tnes. OU! not ..,,ttlout 
awakening susprcoos and critrcisms oí the opt1mistic expect.:'. )flS 11 ow­
¡ected over a site on Ntiich ...egetallOll CO'-lenrg 'iad been e11m1n¿¡¡e(! t~ 

erOSIOl'l and the lack of trees. even thougti !he pro,ec; maoe exl)lic:l men­
!ICN1 ot '.'HC systems ::,f ~nd dramage necessary ter :ts success. a!ong with 
the pas¡oral sense oi '.his prODJS,31 In a colliext :na! Nas a,ways gong :o 
have a dec1dedly 1.rttan appearance. A second l'ef'ilOll was necessary !O 

corree! sorne cte:ec1s observed by the jury. such as the excess1ve size of 
the Parade (ncw the sheep meadoYrl and !he re-organi.zaroo 'Jf traffic •• 
separa1:"g peóesi:nans. horses and c.amages. wflrch added ;:osit:,ely io 
the 1ichness of appearance and comple:,a¡y of !he pa~. lt ·Nas also deci­
óed io en!arge t. by acquinng the area between 1C6th street and 110th 
street someth1ng W'11Ch had been demancled rnany times. which meant 
1ntegra11ng an area oi stnking relrei which .; made sense io Integrate In:o 
the park as a backdrop and e-1en more as part oi the piciuresc¡ue des;g'l 
H1.:h ...as envisaged for thrs area ,n Qlms¡ed and Vaux s destgn -even .f 
:hey had pruóemly a'lúlded 1nclud1ng :h1s area In ~,f;jr praposal as pre­
sented fot !he compet:.on. unl1ke othe! compeiilors. 

The combtnat,on oí kf'lC1Nledge oí Vaux and Olmsted had wOl~ed accura­
tely. BOl.h beheveo 1n the moral superl0f1¡y oi !he natural aesmetic compa­
re(! to !h.? eclecl!C srite ot the ple.asure g¡¡rdens and :he formal garden o! 
F rench 1nspra1on. the DI.her alternat,ves ~ble al chal ::me: Vaux. for 

aes!het1c reaSQl"ls. and O!msted. 'or reasoos l'lnich re!ated hrs social COO· 

cerns :o;; :r3nscenoenia11S1 sens1t:vi¡y. Vaüx s ~OONledge of landscape a~ 
bwld1ng :echn!Ques. and Olms;eo s confideoce 1n scientifrc plantaoons. as 
,vell as h1s me:oncal and 1terary resources. had a!lcwed them to o!fer a 
canee Di ano an 1mage that was OOih clilereni and simplifytrtg at lhe same 
:,me. -sounoer !rom !he ¡:on! oí vrew cí the art1CL11.iüon of the lay«it 111 

relatlOl1 :o tne iopography and \he creatlOll CI an overal1 1mage, socially 
appropnate. from ti1e gramma;1cal or ~¡yllsoc ix,rm e: fteW -1rom which lhe 
debt to :rad1tional landscape gardernng 1esources is otJvN:xis as IS a certa1n 
eclec osm ,:lustraled by !he coex1S1ence cl formal resources In 1he Maíl 
w1th oast01aI a1eas. even 1í the abtl:ty stx:wn 1n the!r crgani.zatlOfl 1ndicated 
features 'N'l!Ch NOuld !ater beeome ctiarac1er1SUC noi only ol the1r ¡;rop:}­
sa~ out also o/ numerous American urban parks. What is 00'11ous. howe­
~er. 1s !ha! these ....ea~nesses or rmperiecnóns did no( aífec! Olms!ed. they 
""ere ílC! ,mbalances ·N'iich M)IJld aífeci :he methOd Oi ñ'Ofk. •lhe way et 
understand1ng the arch1iecture oí me c01Jnirys,de wtiich would la1er be set 
out. bu! rathef a consequence ol a 11ay of unders1and1ng \he design ol 
parkS h'llCh aoove ali ¡x)Sed the 1ml)lrca1:ons ot conceiv1ng them radically 
as put)ic spaces fv :;,e lle',\' Amencan óemocratic c1¡y. Alihough \he 
Qqect1ve Nas to creaie a DICturesQue and paslOíal framewori<. \'i ;tnm the 
comeJ.t oí the commercial city. the 1ncluS100 of SalOOs. as well as other for­
mal str1.Jctures was nOI so much a maner el aestheüe crnena as ol social 
practK.alI1Jes. ol adaptalion between means and ob¡ec\1Ves. AlthOl.lgh the 
ideal of the public pan< Nas to ffié:r,e accessrl)e lO 1ts c1tll:enry areas 'Mlich 
possessed a ~cfound emotional resonance N1:.ii the ldealised Image ol 
nature which cor.temporary CL;ture had prcxluced. lhis areas were meant 
to be d1recled toan 1no1•nduahzed use 1n which ihe solitary bemg emered 
;n dlfecl cor.:act Wlth na:ure m oróer that 1i 5hc.ws ihem 1iS óerivation from 
natural :aw ,n the pr1v11eged lorm oí moral law. 1ust as me transcendenta· 

en la historia de la jardinería - y, de hecho, en las principales historiografías tiene reservado un 
modesto espacio- es porque se plantea ya desde el principio como relativamente ajeno a esa 
tradición . aún cuando utiliza sus técnicas: es la historia de la ciudad moderna y del espacio 
público contemporáneo el lugar en el que se inscribe y al que contribuye el traba¡o de Olmsted 
de forma decisiva. suponiendo su trabajo un desplazamiento disciplinar similar al que sucede 
hoy con algunas propuestas de artistas plásticos, que utilizando la fotograíía y otros instrumen­
tos med1é3ticos, sus intereses son ajenos a los de la historia de la fotografía o el cine. y sería 
necio juzgarles a través de los instrumentos de valoración crítica de esas disciphnas. 

Por ello es interesante reseñar aquí algunos episodios de la construcción del parque que ayu­
darán a perfilar el tipo de trabajo que el landscape arch,tecl habrá de aprender a dominar, el 
conjunto de recursos técnicos y metodológicos que compondrán la imagen de esta nueva figu­
ra y este campo de trabajo que Central Park inaugura. Los conocimientos del american farmer 
que Olmsted había aprendido a ser fueron proverbiales una vez más. Gracias a ellos habia com­
prendido los beneficios de una planificación científica y un seguimiento sistemático de los pro­
cesos orgánicos. En su mente, además, conseguir plantas saludables era un proceso análogo 
al de la creación de las condiciones para que pudieran darse seres humanos saludables. La 
ecología. aún entonces embrionaria, es el modelo cíentmco de Olmsted, un modelo que, como 
en Humboldt, adquiere su validez por la coincidencia de intereses que encuentra en la esfera 
estética y frente a las demandas humanas y sociales; una muy similar concepción cosmogóni­
ca que unifica ecología, estética y economía política, está en la base de su concepción del tra-
ba¡o de landscape archi/ect, asi como encontraremos una similar metodología operativa de raiz 

28 empirista -el ·emp1rísmo razonado" de Humboldt-. El traslado de la gran¡a al espacio público 
conllevará la transferencia de metodologías operativas, lo cual implica entender la planificación 
del parque como el producto de un equipo de expertos especialistas ding1dos a crear un medio­
ambiente saludable en las mejores condic iones: un ingeniero civil, un ingeniero agrónomo, un 
horticultor, un arquitecto y un arquitecto del pa1sa¡e componen el núcleo de saberes que esta 

29 nueva disciplina demanda. George Waring Jr. será el ingeniero agrónomo que propondrá todo 
el sistema de drenaje del territono, con un diseño comple¡o y a una esc~la hasta entonces des­
conocida. Aunque esta infraestructura fracasó parcialmente en 1886, permitió que las planta­
ciones germinasen durante un periodo de tiempo suficiente como para hacer de Central Park 
una realidad consolidada. Olmsted y Wanng, que contaba sólo con 24 años, emprendieron la 
labor más compleja, la creación de las condiciones adecuadas para la climatización y arraigo 
de las plantaciones, acometiendo las obras de movimientos de tierras y los sistemas de drena­
je, evitando las áreas rocosas y produciendo rellenos de base de 2 pies. extrayendo las rocas y 
bolos que afloraban y rematando con otros 2 pies de manto vegetal para las áreas pastoriles y 

,o renivelando completamente el área del mal/ entre otras. William Giant fue el ingeniero civil res­
ponsable del desarrollo de la comple¡1dad de vias diferenciadas en uso y niveles de trazado. 
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31 lgnaz Pilat fue el horticultor responsable de la selección. adaptación y mantenimiento de los 
materiales naturales y del diseño específico de las plantaciones que incluían la plantación de 
240.000 árboles. Se emplearon criterios botánicos que básicamente reproducían !a flora del 
Hudson en sus diferentes ecosistemas en el intento de recrear artificialmente los natural sce­
naries que el proyecto Greensward prometía. Calvert Vaux diseñó las estructuras arquitectóni­
cas, puentes y áreas más urbanizadas, como el conjunto formado por el mal/ y la fuente que lo 
culmina. 

32 El concepto global del parque públrco urbano, su diseño y funciones fue la competencia de 
Olmsted, compartida en este caso parcialmente con Vaux. así como !a dirección de este equi­
po y la organización y dirección de las obras en las que actuó desde 1858 a 1861 como arqui­
tecto en jefe y superintendente, y trabajando desde entonces a 1877 intermitentemente con la 
Comisión del Parque (aunque siempre sometida su labor a grandes tensiones políticas). Fue en 
estos trabajos de direccióíl, organización y gestión donde el genio y la consrstencia de Olmsted 
brillaron más, haciendo posible abrir al público el parque por partes mediante la organización 
y el control casi militar de los tajos -a base de bandos con instrucciones-, coordinando hasta 
4.000 personas, trabajando simultáneamente en condiciones difíciles, tanto por los recortes 
económicos como por la falta de preparación de la mano de obra. Gracias a esta organización 
en diciembre de 1858 se inauguró la pista de hielo; The Ramble en Iunio de 1859 y los pn­
meros cinco kilómetros de paseos en noviembre del mismo año. En fecha tan temprana como 
el año 1860 se contabilizaron ya dos millones y medio de visitantes en el parque. La obra se 
abnó al público oficialmente en 1862 dejando cinco trabajadores fallecidos, entonces un balan­
ce considerable óptimo. 

El éxito y la aceptación pública del espacio de Central Park serán inmediatos y la razón princi­
pal de la fortuna de la profesión que Olmsted mauguraba. Pero como sucede en las construc­
ciones arquitectónicas -aumentado aquí por la fragilidad de los materiales naturales- el éxito 
popular inmediato a menudo pone en crisis la estabilidad y consolidación de los espacios y las 
ideas planificadas. La forma de uso de los diferentes ambientes pastoriles, pintorescos y for­
males no siempre coincidía con los sofisticados razonamientos trascendentahstas de Olmsted. 
quien llegó a obsesionarse con aspectos como el trote rápido de los caballos o el lenguaie inde­
cente. Los usuarros, acostumbrados al ambiente verbenero de los pleasure gardens utilizaban 
indiscriminadamente las praderas y ponían en crisis el arraigo de las masas forestales en forma 
que enervaba a Olmsted. que entendió que era necesario educar al público, creándose un 
cuerpo de guardas que imponían el respeto a las plantaciones y la decencia de las costumbres. 
hasta llegar a la prohibición de pisar al césped, muy cnticada públicamente y después abolida. 
Pero la lucha más significativa que Olmsted acometió. muchas veces en solitario, fue contra la 
desvirtuación de sus ideas originadas tanto por la presión creciente para practicar deportes acti-

arqwtectura 

33 VISTA DE LA EPOCA MOSTRANDO A UNOS NEOYORQUINOS 
QUE DESCANSAN FRENTE AL LAGO 
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3--t. OCTAVA AVENIDA CON LOS PRINCIPALES TWIN TOWERS BLOCKS RESALTAOOS 

me hrsi frve k1lomeires of p.3ttiways In November al !he same year. As earty 
as 1860 the numbef of VIS4ts ¡o lhe park Nas as high as t'ho anda hall 
l'lllllim. The Par~ Nas cfficially O()ened 1n 1862. havmg resulted in !he 

oeaths' o/ 5 WOO.ers. a1 thai time a 1ery favoorable balance 

The success and pu~ic acda1m ÍOí !he soace creaied by Central Park 
were ,mmediale and :he mam reason for the prolessional fortur.e wtidl 
OlmSled 1naugurc!ied. Bui as haD()enS w,:ti archileciOruc construcuons -a 
lerldency exaggera;ed here by !he fragi.,ty o/ lhe natural malerials. imme-­
diale popular success of;en creates a crisis oí s.abli:ty aOd consllidaoon 
~ !he spaces and Ideas planned. ihe uses oí ¡ne difieren; enwortments. 
pastoral. picturesQue. and fomial did nct at,>;ays ronclCie w'ih the sopt11s­
oca1ed :ranscenden:alist reaset11ng Oi Olms;ed. who tecame oosessed 
W:h cena in aspec;s such as the ias: 1rot o! :he oor.;es and the use oí bad 
language. The users. --ac_customed to the fes11ve atmosphere al the pieas­
ure gardens usecl !he meadovis indiscnminate~ and ;hreatened the esia--

blishmem of !he WOOOed areas In a way lhal annoyed Olmsted. wrw:i bebe--
1/ed 11 Nas neces.sar, to educa te :he public. a force al parl<. guards was cre-­
ated t0 pro:ecr :he planic,t,ons and mam¡,¡m !he ctecency oí pubüc cus-­
toms •to !he extent oí bannmg people from Nalkmg on !he grass. w'lich 
was publtety cr1cczed and :.-iter aWist.ed. Bl.t the !TIOSi signiflO:lm barüe 
that CMmsted w-cged. chen sing'e-handedly . .vas aga1ns1 !he d1s10<11on oí 
his ideas. caused as much by the growIng presscre of spor:ing aci;VJties 
(basebal!. tennis. and cricke!) in 1ts pas¡Ol"ai areas. a P<essue to w'lich he 
f1na11y gave in dedicai1ng two areas -m 1he north and In me SOUih. ,o C()(l-­
ta1n and contra lhese ac:i~Ities. as by the sys¡emallC ai;::mp¡s -.:r different 
COl!ecirves an<i ettmic groups to 1ea~ lheir mar~ on :he par:.. by au man-­
ner oi pavihoos and commemoraDve monumen!s. which Olms!ed hated as 
invasions wtllch destrC1je(i the ITlOSI. pretilus concep¡ <hal r-ie had bfoughl 
mm bemg. radicalty contradte:;ng it. F1natly. once aga1n. a comprormse 
was reached -- :he monuments were placed 1n the avenues laie1al 10 me 
Mali and In :ne entrance gaie areas. allcii,·,ng !he moce natural areas ¡o 

remam unafíected wl-Jile th1s cha'racterr5tic ¡¡a1ned pu~ cortsdousness 
as !he ma1n Teature al the park. 11h1Ch IS what eventually happened (1! 

mus; be sale! :t-,:H we are talklng aOOUt a par:.-. that has been tJ Ule a1tered 
since. and has an exuaordinar, staDl.:ty)_ 

w,mout any deSl1e !O en.er 1nto ¡'.Xllnüess argumems: as has happened 1n 
th1s descnoüCIJ. Central Pan, Nent :hrough bemg the producl al a btcep­
halic l'.)(ocess. thai of Olmsreo and Vaux. ,o bec0111e a WCfK ·o\'tJoSe success 
shOuld ~ ma1nly arir1buted to Oll11Sled. reserving for Vaux a ¡x¡s¡[l()fl which 
became more anecdo.al and dec.oraltve v. ,ih iime. l!ke a member ot \he 
1eam d1recied by ~,e fOílner. 

We ha...e reserve:! un~ :ne end of !he descnpt,•::n oí Central Par~. -w'1ich 
Is tha! oí the process oi crea;,on ol lhe fogure al !andscape architect. the 
almos:. 1mmedia;e urban efíects which sprung from ils ex1&ence and 
N"llCh. clespiie !he ideas oí Olmsied. su~ the main reason wtiy the 

vos -baseball, tenis. cricket- en sus campiñas pastoriles -presión a la que finalmente cedió, 
destinando dos áreas. al norte y al sur, para concentrar y controlar estas actividades-, como por 
el intento sistemático de diferentes colectivos y grupos étnicos por dejar su huella en el parque 
a través de todo tipo de pabellones y monumentos conmemorativos. que Olmsted odiaba como 
invasiones que destruían el concepto más precioso que había llegado a materializar. contradi~ 
ciéndolo radicalmente. Finalmente, también. se llegó a un compromiso -los monumentos se 
localizarían en los paseos laterales del mal/ y en las puertas de acceso-, permitiendo asi salva­
guardar las áreas más naturalistas hasta que entrase en la conciencia de los ciudadanos esa 
característica como la principal impronta del parque, tal y como finalmente ha sucedido (debe 
añadirse en este sentido que se trata de un parque con un minimo de intervenciones posterio­
res. dotado de una extraordinaria estabilidad). 

35 Sin ánimo de entrar en discusiones estériles. al igual que ha pasado en la descripción aquí rea­
lizada. Central Park pasó durante el tiempo que duró el proceso de ser el producto de un equi­
po bicéfalo -Olmsted y Vaux- a convertirse en una obra cuyo éxito debe apuntarse principal ­
mente a Olmsted. reservando a Vaux una posición cada vez más anecdótica o decorativa, como 
un miembro del equipo dirigido por el primero. 

Hemos reservado para el final de la descripción de Central Park -que es la del proceso de cre­
ación de la figura del landscape architect- los efectos· urbanos casi inmeQiatos que de su exis­
tencia se derivaron y que. pese a las ideas de Olmsted. supusieron la principal razón por la que 
la empresa pudo verse como exitosa en el contexto de una ciudad organizada en torno a las 
leyes del mercado. y constituir así un modelo a imitar universalmente. 

Mientras las residencias de los grandes financieros encontraron rápidamente su ubicación pre­
ferente al Este de Central Park. a lo largo de la Quinta Avenida. junto a las instituciones y muse­
os, en la Octava se produjo un fenómeno especulativo que llevó a la creación tipológica de los 
"Tw1n Towers blocks", bloques colectivos en altura rematados por torres duales. que gracias al 
poder de atracción que el Central Park despertaba. vencieron la resistencia tradicional de los 



unctenaKing coo!d be seen as successfur 1n me comex: ci a c1¡y ,i;tuch rs 
o-ganized around the laws oí ihe ma1ket. andas suc/1 1s a mcdel M'ich ,s 
im1:<1ted unPiersalfy 

Wli1le the resider(;es of the grea; llnanc1ers c¡uick!y found their pre/erred 
locatM)ll to ihe eas! oí Cemral Park all a!cw',g F1fth Avenue. next to the 1ns­

. rnu~ons and muScums. on E~1,m A·1enue a specula;1ve pher1001enoo 
occurred .vhich led to the creatcn ol the type ot tlkxk k.ncwn as ;ne '.Y>:n 

• tower tllock. High bloc~s of apartmeniS firi1Slled off w::h twQ lcwefs WhlCh 
• thariks to the i:xw,er oi ihe ar.racoon cf Certral Park overcame the ;rad1-

tional resiSli:!nce oí New Y0<kers m livirig •n blOcks -aoanmer: hauses. anc 
genera1ed one of the ciiy's most handsome uroan proíiles. Centtal Parll 
changed ille way oí híe oi !he c1l)' and QJ:ened the way ¡O< the characte­
ns!JC silhoue::e o/ New Yorx. prompt1rg :~ appearance o! Si<.yscrapers 
around : es¡:ecial!y w"en the s1brg of :he Rockefe!!er Cemer sprcad the 
centre 1cwards mlC!iowri. liS commeroa1 e:;ec¡ was suelden and devasta-

¡¡pg. afld \he tr:vestors and real esta1e agen;s sc:oo underSico:1 :he oene­
:its !hat ,rvesting 1n great public parks could bring atn.Jt Paradcxicalty. 111 
:'lis way tne ~r success oí a poblic space conceived as a piciuresque 
ifagme~t of Ml;.Jre was ur::ed 10 '.he 1neXOfable taws el cap¡tal1sm and ttus 
cor111ectIon. paral!el to :he IXJPt.iar acceptance. oecame me best calhng 
card oí the ;,.ndscaoe arc~.tec:. because me vahc1~, cf var'ws theones 
which ong1nal!y were moi1vated by a cesire oí .social reí0<m1Sl InsQ1rat1011 
haó teerl demoristraied from .,.,.¡hin !he COOlmerciat 1.1roar1 sys¡em. B1..11 !f 
L'1ese were ihe obvious eiiects oí Cer.tral Park over the propeny mari..ei. 
tnrs 1n :wm had eífects :hat were no less 1mPOrtant over Central Park. 
because ;¡s Image and relauoosh10 w;th the c1¡y and !he Mi!nhar.an pernn­
suia had oeen radicalty a1,ered. ncw siyhng ,,se,í l10{ as an arnfic1,3I park 
SlJrrounded by a ...asteiand ,n a piace !hal 1s 1naporoona1e far the morp­
holq¡ical and :o¡xigraphical íea;Jres cf Manha;--ti!n. Ol! rat'IE!r as a real 
em¡;¡ir.ess :r the ceílire o/ ihe verJCi!l!y consooda¡ed weave oi ~"le Cty. As 
the WOCX!ed areas grew so did ihe skyscrapers gMng a welkleí1neó trree 

neoyorquinos a vivir en bloques (apartment houses) y generaron en los años treinta uno de los 
perfiles urbanos más bellos de la ciudad. Central Park modificó las formas de vida de la ciudad 
y abrió paso a la silueta característica de Nueva York, provocando una eclosión de rascac ielos 
en torno suyo especialmente cuando la ubicación del Rockeffeller Cenler desplegó la centrali­
dad hacia el Midtown. Su efecto comercial había sido fulminante y los inversores y agentes 
inmobiliarios entendieron pronto los beneficios que una inversión en grandes parques públ icos 
podía inducir. De esta forma. paradójicamente, el éxito popular de un espacio público conce­
bido como un fragmento pintoresco de naturaleza quedaba vinculado a las inexorables leyes 
capitalistas. y esa vinculac ión, en paralelo a la aceptación popular, pasó a ser la mejor tarjeta 
de presentación del arquitecto pa1sa1ista, pues quedaba asi demostrada. desde dentro del sis­
tema comercial urbano, la validez de unas teorías que en origen estaban motivadas por un 
anhelo de inspiración social reformista. Pero si esos son los efectos obvios de Central Park 
sobre el mercado inmobiliario. los de éste sobre Central Park no son menos importantes, por­
que su imagen y relación con la ciudad y con la península de Manhattan habían quedado tam­
bién radicalmente alterados, configurándose ahora ya no como un parque artificial rodeado por 
un yermo en· un lugar inapropiado para las característ icas morfológicas y topográficas de 
Manhattan, sino que aparecerá como un verdadero vacío central a la fábrica verticalmente con­
solidada de la ciudad. A la vez que las masas arbóreas crecían lo hacían los rascacielos dando 
una nítida presencia tridimensiona l a los rectil íneos límites del parque. Su imagen se había 
transformado en la de una gigantesca plaza o foro ajardinado, y con ello se restituía la dimen­
sión de espacio público urbano con la que había sido concebido, en un proceso cuyas dimen­
siones y belleza pintoresca, casi sublime. sigue subyugando a sus habitantes y visitantes: una 
reelaboración de los conceptos paisajísticos de O!msted que ha surgido del crecimiento de sus 
materiales naturales y de sus límites artificiales en paralelo, creando una nueva concepción de 
lo pintoresco no prevista por él y que engloba. en un todo único, a la ciudad y el parque, pero 
que es, sin embargo, su legado actualizado, el material que hoy hemos heredado y sobre el que 

37 es posiblemente más pertinente trabajar (véase el estudio de Robert Sm1thson sobre Olmsted 
o la publicación View1ng Olmsted organ,zada por Phillys Lambert como un ensayo visual lleva­
do a cabo por tres de los más interesantes fotógrafos actuales). 

dimensional Pfesfr.ce to the recti!i~r limlts al \he par'~. 1:s 1mage had 
been :ransformed 1nto ih.:!t oí a gtganilc square or gardened f0<um. and m 
1h15 way ihe dimen5IOO al a public urban space m lhe original CCIOCfp!1on 
w-.,s restored to 11. 1n a proces.s whose d1mensions and picturesque beauty, 
almosi sublime. conilnues to su~t 1IS ,nhabiiants and ws1i0<s a!ike. 1I is · 

a re-elatoratoo of '.he iandscape c1Y1Cep(S of Olmsted which had emerged 
from the g'cv.1h o/ h1s rl.ai;.Jral maienals and the1r ar"ficial lim1ts. creating 
a new concept Oi ianciscap1ng ílOi foreseen by Olmsied w'lich embraces 
the Clty and ;l')e p¡;rk as ar.e wtlole. but which IS. howev!!r. :ts legacy u¡x!a­
ted: :he material l'lhich t<Xlay we, have 1nhentec! and which ii 1s possjbly 
i:nost appc~ria;e (see lhe study by Roben Sm1msoo on Olmsted Oí !he 
pubhcauon Vrew1ng Olms;ed" a<gan1zed by Phillys Lamber: as a vrsuai 
essay prcdoced tr, ihree oí :he most irnerestirg mooern-day pl'Qlogra• 
phasl. 
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