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1 KILOMETER

04 No contaremos la historia pormenorizada de como y porqué un nucleo de intelectuales deman-
da la planificacion de un gran espacio de ocio para los ciudadanos de Nueva York, ni las vicisi-
tudes histéricas que hacen que tal demanda culmine en la convocatoria e inmediata ejecucion
de ese gran agora natural que es Central Park. Otros lo han hecho ya, brillantemente (por ejem-

15 plo Roy Rosenzweig y Elizabeth Blackmar en The park and the people: a History of Central Park,
1994) y a ellos nos remitimos. Es relevante, sin embargo, sefalar la confluencia de intereses
que, en un momento histérico, se da en tendencias e ideologias dispares: entre algunos maes-
tros Unitarios protestantes y los Congregacionistas, los socialistas utdpicos seguidores de Fourier
y los trascendentalistas. Para todos ellos el parque publico se aparece como una institucion que
representa el espiritu de la nueva sociedad, y es esta confluencia el factor determinante para el
éxito de la operacion.

Lo primero a senalar es que Central Park no es central a la ciudad de Nueva York sino a la
peninsula de Manhattan. Si observamos la planimetria de la ciudad en 1850, se ve claro que el
solar elegido esta profundamente alejado del centro urbano que entonces podia establecerse en
f 06 Washington-Square. Su ubicacion definitiva fue largamente discutida y la eleccion final obede-
cié mas a razones practicas y economicas que a otro tipo de consideraciones: el sitio de Jones
Wood, ya explotado entonces como una variante de los pleasure gardens londinenses en la ori-
lla sur del Tamesis —jardines privados en los que previo pago se pasaba el dia al aire libre, con
bailes, comida, atracciones etcétera—, ofrecia cualidades naturales mucho mas interesantes.
Estaba a la orilla del rio y tenia un terreno fértil lleno de vegetacion. Central Park daba la espal-




da al agua el elemento vital de la actividad comercial de Nueva York, su razén de ser enton-
ces-y el terreno no podia ser menos feraz. Cuando se realizan los levantamientos topograficos
se observa que el sustrato vegetal, debido a la deforestacion demandada por la actividad por-
tuaria, es inexistente o minimo, aflorando la roca practicamente en todas partes y dejando en
algunas de ellas, por su configuracion topografica, ciénagas pantanosas debidas a la falta de
drenaje natural: apenas algun pequefio arbol crecia en toda su extension. Era, simplemente,
central a una peninsula en la que hipotéticamente se extenderia en un futuro impredecible la
trama de las grandes manzanas neoyorquinas, trama virtual de la que se extrajo un lote de
grandes dimensiones (252 hectareas) entre la Quinta y la Octava Avenidas y entre las calles 59
y 106 cuya proporcion 1:5 y su forma rectilinea, deudora de dicha trama, casaban mal con los
ideales pintoresquistas vigentes, por no decir que los contradecian palmariamente. Para colmo
de los paisaijistas, las Gnicas construcciones alli existentes eran los depoésitos de agua de la ciu-
dad: feas construcciones industriales que ocupaban una posicién dominante y central, y 16gi-
camente habia que preservar. Al ubicar de esta forma el solar, era necesario también garanti-
zar la comunicacion Este-Oeste de la ciudad en este area, siendo obligado por tanto dejar pasos
transversales para trafico rodado que dificultaban la deseable continuidad espacial del mismo.
A pesar de todo ello y del atractivo de Jones Wood, la decision fue adoptada por el controverti-
do alcalde Fernando Wood (1812-1881), y se convocd un concurso internacional para cuyo
08 éxito se solicitd la participacion de las grandes figuras europeas, Alphand y Paxton entre otros,
lo cual permite imaginar bien las preferencias de los convocantes. Pero previamente, quizas
como una extension de sus atribuciones, el ingeniero topégrafo al que se habia encargado el
os levantamiento del lugar, Egbert Viele (1825-1902) —un rudo personaje que segun algunas cro-
nicas hablaba un lenguaje insolente delante de las damas y emitia un sudor pestilente, aunque
tenia buenos apoyos como el del semanario Harper's Weekly, que lo defendid, y el alcalde
mismo, que indujo su accion—, dibujé un primer proyecto de pargue que fue la causa final de
la convocatoria del concurso, dadas las criticas que entre algunos personajes influyentes, como
Charles Elliot, despert6 su disefio. Pero este disefio merece nuestra atencion y estudio porque
no solo permitié visualizar por primera vez las posibilidades del lugar, sino también su comple-
jidad, arrastrando al concurso convocado muchas de las directrices del que Viele aporto, entre
ellas el presupuesto, asi como practicamente toda la programacion de actividades alli plantea-
da incluyendo un nuevo reservoir, y cuatro conexiones entre la Quinta y la Octava Avenidas que
lo cruzan. El programa contenia un area para desfiles y paradas militares —que en el proyecto
de Viele, dada su condicion de militar, habia sido sobredimensionada con generosidad insul-
tante—, tres areas de juegos, reservas de espacio para exposiciones ganaderas, sala de con-
ciertos, lago de patinaje, jardin floral, una gran fuente y una torre mirador, entre otras. Su pro-
yecto fue defendido por algunos, no tanto por su calidad como por su atencién al interés popu-
lar, pues su disefio lo emparentaba con los pleasure gardens mencionados, dando lugar a una
defensa republicana y populista, de sabor localista, que se enfrenté a una concepcién natura-
lista y civica que algunos consideraban entonces aristocratica, importada de Europa.

We will not tell the detailed history of how and why a group of intellectuals
jemanded the planning of a great ce for the citizens of New
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from the water -an element which is vilal in the commercial
ty, its raison d'étre at that fime -and its land could not have
been richer. When they did the topographic surveys it was observed that
the vegetable substratum was nanexistent or minimal, -due to the defo-
restation necessary for the activities of the port, with rock surfacing everyw-
here and leaving some of them, because of their topographic configura-
tion, watery swamps due to the lack of natural drainage: hardly a tree grew
inits t was ly central to a peninsular into which, hypothe-
the city would extend at some time
in the future, a virtual weave from which was removed a site of great
fth and Eighth Avenue and between

activity of t

: adict them com-
apers was that the only constructions
its, ugly industrial constructions which

e desirable maintenance-of continuity of
the space. Despite all this, and.the attraction of Jones Wood the decision
was taken by the controversial mayor Fernando Wood (1812-1881) and a
great inter nal competition was held, for which the participation of the
great European figures was requested, Alphand and Paxton among others,
which allows us to imagine the preferences of the organizers. Previously,
perhaps as an extension of his attributes, the surveyor who had dore the
nitial survey of the site, Egbert Viele (1825-1902) -a rough personality
who,- according fo some stories, swore il front of women and gave off a
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Para dirimir la disparidad de criterios se cre6 —como siempre— una comision que decidio encar-

12 gar un informe a alguien con criterio y de confianza. Calvert Vaux (1824-1895) fue el encarga-

do de hacerlo. Era un joven arquitecto francés que habia venido a Estados Unidos en 1850 para
trabajar junto a Andrew Jackson Downing (1815-1852), por desgracia muerto prematuramen-
te, paisajista de gran influencia y puente entre el paisajismo europeo y el nacimiento del paisa-
jismo americano, del que no podemos ocuparnos aqui como merece. Familiarizado con la mejor
tradicion paisajista local, establecido en Nueva York como profesional independiente e introdu-
cidoen el conjunto de personajes influyentes locales, Calvert emitié un dictamen concluyente:
el disefio no era adecuado. Las razones que aportaba estaban sélidamente argumentadas. El
disefo no evitaba la intrusién del trafico en los escenarios del paisaje, cercenando todo posible
efecto de continuidad. Carecia ademés de concepcion artistica totalizadora, no habiéndose pre-
visto focos visuales o espacios centrales que canalizaran los movimientos del park viewer.
Carente de lineas de vision o enmarques diferenciados, el park viewer se debatia entre la mono-
tonia y la confusién, no podia encontrar picture, estaba ausente cualquier nocion establecida de
lo pintoresco. Ademas no se habian previsto las plantaciones para crear efectos de distancia y
amplitud, ni camuflado el viejo depésito de agua, al que para colmo se habian anadido terrazas
para espectadores en una flagrante falta de sensibilidad paisajista.

Cuando se convoco el concurso, Calvert Vaux y Frederick Law Olmsted formaron una pareja de
conveniencia. Olmsted trabajaba entonces a los drdenes de Viele —quien aparentemente no
estaba afectado por el rechazo a su propuesta— al cual pidid permiso para participar, y estaba
por tanto en estrecho contacto con las autoridades municipales. Calvert habia demostrado cono-
cimientos y capacidad argumental, asi como incrementado su autoridad frente al jurado. El pro-
yecto que ambos propondréan tendra un gran sentido estratégico al no alejarse demasiado, sino
mas bien lo contrario, de las directrices del proyecto Viele, al fin y al cabo funcionario munici-
pal influyente, pero incorporando con sutileza correcciones en todos los casos en que el infor-
me de Calvert Vaux habia incidido. De hecho puede entenderse el proyecto como una revision
gue incorpora los conocimientos técnicos del pintoresquismo a un proyecto, el de Viele, que
conceptualmente estaba proximo a los pleasure garden y carecia de técnica y oficio. Como es
sabido entre los arquitectos acostumbrados a concursar, todas estas estrategias son legitimas y
tienen habitualmente, aunque no siempre, posibilidades de alcanzar el éxito. Ademas el pro-
yecto se presenté primorosamente. Delineado en color por Calvert Vaux, iba acompanado de
diferentes vistas y un texto redactado por Olmsted con gran capacidad de sugestion y convic-
cién; el proyecto mostraba, por asi decirlo, la confianza de sus autores y su deseo de conven-
cer al jurado de que esa confianza estaba sélidamente razonada. Pero mas alla de estas impor-
tantes cuestiones estratégicas, la solidez del proyecto tenia dos bases firmes: una era la fe en
un ideal estético unificador que el propio tema elegido, "Greensward”, —campina o pradera—,
ponia de manifiesto un lema que bien podemos atribuir tanto a la dear old mother England como
a las pinturas de los paisajistas del Hudson como Kensett. Lo que se proponia tenia picture, era
una genuina elaboracion pintoresca con profundas connotaciones y vinculos con el paisajismo
local & incluso con las raices europeas a las que éste y la nacion podian considerarse vincula-
dos. Proponer la transformacion de aquella extension rectilinea, yerma y rocosa, como una cam-
pifia pastoril, unificada por un ambiente naturalista y de inspiracién arcadica, era una audacia
que seguramente excitd la imaginacion del jurado; un reto técnico pero también un gesto sim-
bélico de reencuentro con el propio paisaje idealizado. Habia sin duda una concepcion global
capaz de excitar evocaciones retroactivas y simpatia emocional.



El segunda factor era que el proyecto mostraba no sélo un buen conocimiento de la topografia
del lugar, sino también que los autores tenian los recursos técnicos adecuados para extraer el
mejor partido proyectual de ese conocimiento. La vision secuencial de las teorias de Uvedale
Price y su repercusion en una organizacion coherente de la estructura del espacio a través de
los paseos no sélo estaban bien asimiladas, sino que el proyecto proponia una buena articula-
cion de estas técnicas con los débiles estimulos que el lugar escogido emanaba. Si analizamos
topograficamente el terreno escogido vemos que se trata de una meseta rocosa rota y cortada
por cinco arroyos que caen.hacia el East River y flanqueada por dos pequenas colinas, Vista
Rock y Great Hill; la primera sensiblemente centrada en la zona sur, la segunda tangencial y en
la zona norte. Las diferencias de nivel oscilan entre la cota O de Harlem Greek en la esquina
nordeste y los 50 metros de Vista Rock. La accién més original gue el proyecto plantea es el tra-
zado de las vias aprovechando al maximo esta topografia surcada por arroyos para disponer el
trazado de las vias transversales en las areas deprimidas, de forma que la interferencia visual
que planteen sea minima. Esta estrategia, aunque utilizada puntualmente en jardineria, era ori-
ginal en su escala, permitiendo realmente la unidad de efecto pretendida. Y demostrd en el
tiempo su eficacia tanto viaria como escenogréfica. Por otra parte la emergencia de Vista Rock
se utilizd con habilidad para crear una jerarquia de lineas visuales que permitiesen la orienta-
cion del paseante y la articulacion de los diferentes escenarios en torno a este eje vertebrador.
De acuerdo con los conocimientos de oficio del pintoresquismo tradicionales se ubico en Vista
Rock el castillo y la torre mirador, desplegando delante grandes extensiones de agua que utili-
zaban los recursos naturales que los arroyos aportaban y magnificaban el efecto y la escala del
conjunto.

18 El mall o salén que se.incluia se giraba significativamente respecto de la trama urbana para
conectar la entrada previsiblemente principal desde Nueva York, en la esquina sureste en la
Quinta Avenida, hacia ese eje visual. A partir de ahi y alrededor de este eje, se organizaban los
diferentes escenarios, dando preeminencia a la aparicion de grandes campifas ondulantes alli
donde la topografia preexistente permitia imaginar su construccién artificial, y eligiendo desple-
gar los escenarios mas pintorescos en aquellos lugares como la zona nordeste de Vista Rock en
la que se dispuso the Ramble, que presentaba mayor brusquedad de relieve y rocas mas pin-
torescas, permitiendo ocultar con la maleza la vista de los viejos depositos. Todo ello, como
puede facilmente deducirse de la organizacion proyectual, se hizo dando preminencia al lado
sur, el gue tenia contacto con la ciudad existente y ordenaba, por asi decirlo, la direccion e
intensidad de los paseos, de forma que la traza general del proyecto puede dividirse en dos
grandes areas, norte y sur, la primera de caracter mas pintoresco y boscoso, y la sur de carac-
ter mas pastoril y con mayor numero de actividades programadas, estando ambas articuladas
por los nuevos y viejos depodsitos de agua que reproducen la localizacion y forma general de la
propuesta de Viele, si bien el proyecto matiza y oculta cuidadosamente sus areas de borde.

Esta organizacion del proyecto Greensward y de sus trazas generales tiene un desarrollo por pie-
zas cuya técnica de organizacion no puede por menos que recordarnos los composites de los
19 artistas paisajistas de la Escuela del rio Hudson, a la busqueda de efectos naturalistas diferen-
ciados, articulados entre si, con la topografia preexistente y con las partes del programa no for-
males como el Salén o las construcciones proyectadas, que significativamente se minimizan en
Su escala y presencia, bien porque se ubican marginalmente, bien porque aprovechan areas
aisladas visualmente, en un intento evidente —especialmente si se compara la propuesta de
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Olmsted y Vaux con las de los restantes participantes en el concurso— por disminuir en la medi-
da de lo posible el impacio de las construcciones y maximizar el paisaje edénico y pastoril que
su lema anuncia, mostrando asi nuevamente una sensibilidad afin a la recreacion del pintores-
co llevada a cabo por los pintores paisajistas americanos y ajena a los recursos evocativos de

2 ruinas y construcciones propias del pintoresco inglés o europeo. La disposicion a lo Capability
Brown de masas arbdreas espesas en los bordes y la minimizacion del cercado perimetral, com-
pletan las correcciones que el proyecto introduce al proyecto de Viele y a las dificiles condicio-
nes peexistentes para dar cabida al paisaje pastoril desplegado, que se prolonga al terreno adya-
cente reservado al Museo de Ciencias Naturales utilizando de nuevo depresiones topogréaficas
para enlazarlo con el conjunto del parque.

Significativamente, las perspectivas que se preparaban evitan la colisién del parque con la trama
urbana, eligiendose puntos de vista que permiten su extensién hacia el East River y las colinas
de Brooklyn o el Harlem, en un intento de ampliar los efectos paisajisticos y preservar su con-
tinuidad ambiental, que muestra tanto el intento de mitigar los efectos de la artificiosa y poco
coherente ubicacion del solar como la falta de previsién de los fenémenos urbanos que luego
acompanaran a la vida de Central Park.

(¥

La propuesta gano el concurso con claridad —no hubo entradas ni de Paxton ni de Alphand,
siendo 33 el numero total de participantes— pero no sin despertar recelos y criticas a las opti-
mistas expectativas que proyectaba sobre un territorio en el que el manto vegetal habia sido eli-
minado por la erosion y la falta de arbolado —autin a pesar de que la memoria del proyecto hacia
ya mencion explicita de los sistemas de drenaje del terreno necesarios para el éxito del mismo-—,
asi como al sentido de esta propuesta pastoril en un contexto que necesariamente terminaria
teniendo un aspecto decididamente urbano. Se tuvo que realizar una segunda version que
corregia algunos defectos observados por el jurado, como el tamano aln excesivo del Parade
(ahora sheep meadow) y la reorganizacion de traficos, separando peatones, caballos y carrua-
jes, lo cual aumento positivamente la riqueza de trazas y complejidad del parque. Ademés se
decidié ampliar la extensién del mismo, comprandase también el area,comprendida entre la
calle 106 y 110, algo que habia sido reclamado multiples veces, pues suponia integrar una zona
con acusado relieve que tenia pleno sentido integrar en el parque como telon de fondo y mas
precisamente en el diseno pintoresquista que para esta zona contenia la propuesta de Olmsted
y Vaux, si bien éstos, prudentemente, habian evitado —no asi otros concursantes— incluir este
area en su propuesta presentada al concurso.

™t

o g 27 s 3 -
: _A™{ Lacombinacién de conocimientos de Vaux y Olmsted habia funcionado certeramente. Ambos
ot =% creianen la superioridad moral de la estética natural frente a la ecléctica de los pleasure gar-

LA VISION DE densy al jardin formal de inspiracién francesa, las otras alternativas entonces posibles; Vaux por




eves of the jury. The project the two proposed displayed a great sense of
strategy by not differing much, in fact the opposite, from the guidelines of
Viele's project, after all he was an influential municipal civil servant. but
subtly incorporaling corrections in all of the defects mentioned in the
report by Calvert Vaux. in he project can be understood as a revision
which incorporated the technical knowledge of the picturesque to a proj-
ect -that of Viele, which conceptually was close to a pleasure garden but
lacked technique and accomplishment. As is known amongst architects
wha regularly enter competitions, all these strategies are legitimate and
usually, though not always, have a chance
ect was also exquisitely presented. Drawn in colour by Calv
accompanied by different vistas and a text written by Olmsted
SJggestﬁJe capacity and conviction; the project displayed. to put i
the confidence of its authors and their desire to convince the jury that such
confidence was solidly reasoned. But beyond these important strategic
points, the solidity of the project had two firm bases: one was the faith in a

unifying aesthetic ideal which the theme ilself chose ‘Greensward',’

countryside or meadow. evidently opposed a theme which we can attribute
as much to dear old mother England as to the Hudson landscape painters
such as Kensett. What was proposed had a picture, it was a genuine pic-

turesque production with deep connotations and connections with local

landscaping and even with the Eurcpean roots to which this and the nation

fied by a naturalist atmosphere of Arcadian inspiration, a brave gesture
which undoubtedly excited the imagination of the jury, a technical cha-
lenge but also a symbolic gesture of reunion with an idealised countrysi-
de. Without doubt there was a global conception capable of exciting nos-
falgic evocations and emotional sympathies.

The second factor was that the project showed not only a good knowledge
opography of the sife but also that the authors had sufficient tech-
s to get the best out of the project using this knowledge. The
vision of the theories of Uvedale Price and their repercussions
n the coherent organization of the structure of space by way of paths was
not only well-assimilated but also the project suggested a good use of these
techniques in conjunction with the weak encouragement that the site nat-
urally provided. If we analyse the chosen site topographically we see that
it is a rocky plateau, dissected by five streams which run into the East
River, and flanked by two small hills, Vista Rock and Great Hill, the former
noticeably central in the southern area, and the latter tangential and in the
es in height range from sea-level at Haarlem Creek in
r 1o 50 metres above sea-level at Vista Rock. The most
original action that the project intended was the layout of the routes, utili-
sing to the maximum this topography cleaved by streams to arrange the
transversal routes in the low-lying areas, so that the visual interference

itself could consider themselves connected. It proposed the transformation
of that rectangular space, barren and rocky, into pastoral countryside, uni- -

would be minimal. This strategy, “although used often in gardening, was
original on such a scale, and allowed the unity of effect desired. It has

razones estéticas y Olmsted por razones que enlazaban sus preocupaciones sociales con una
sensibilidad trascendentalista. El conocimiento de las técnicas paisajistas y edificatorias en Vaux
y la confianza en las plantaciones cientificas de Olmsted, asi como sus recursos retoricos y lite-
rarios, habian permitido ofrecer un concepto y una imagen coherentes y posibilistas a la vez,
més sélidos desde el punto de vista de la articulacion del trazado con la topografia y la creacion
de una imagen totalizadora, socialmente pertinente, que desde el punto de vista gramatical o si
se quiere estilistico, desde el que es manifiesta la deuda con los recursos paisajistas tradicio-
nales, asi como un cierto eclecticismo puesto en evidencia por la convivencia de recursos for-
malistas en el mall con areas pastoriles, si bien la habilidad mostrada en su articulacion apun-
taba ya rasgos que mas tarde pasaran a ser caracteristicos no sélo de sus propuestas sino de
miltiples parques urbanos americanos. Lo que es evidente, sin embargo, es que estas debili-
dades o imperfecciones no afectaban a Olmsted; no eran desajustes que afectasen al sistema
de trabajo, a la forma de entender la arquitectura del paisaje que desplegara con posterioridad,
sino consecuencia de una forma de entender el disefio de parques que ante todo planteaba las
implicaciones de concebirlos radicalmente como espacios publicos para la nueva ciudad demo-
cratica americana. Si bien el objetivo era crear un marco pintoresco y pastoril dentro del con-
texto de la ciudad comercial, la inclusion de Salones, al igual que otras estructuras formales, no
era tanto una cuestion de criterios estéticos como de practicas sociales, de adecuacion entre
medios y objetivos. Si bien el ideal del parque publico era poner al alcance de los ciudadanos
areas cuya profunda resonancia emocional con la imagen idealizada de naturaleza que la cul-
tura coeténea habia elaborado, estas areas se entendian dirigidas a usos individualizados en los
que el paseante solitario entraba en comunién directa con la naturaleza a fin de que ésta mos-
trase su derivacion de la ley natural en ley moral de forma privilegiada, tal y como las ideas
pedagogicas trascendentalistas de las que Olmsted estaba imbuido le habian ensefiado. Pero
para que esta conexion fuera posible era deseable introducir areas mas mundanas en las que
las practicas de socializacion convencionales —reuniones informales, charlas y paseos familia-
res— fuesen fomentadas y acogidas, de forma que individuo y sociedad fuesen complementa-
riamente perfeccionados, en ambos tipos de espacios, ofreciéndoles un marco amplio y com-
pleto ambiental que la ciudad comercial habia eliminado. Para ello era necesario pensar el par-
que publico como una amalgama, un composite, de areas formales, pastoriles y pintorescas; el
problema no era “artistico” por asi decirlo sino “técnico”: se trataba de articular de forma cohe-
rente, como un todo Unico, espacios de diferente naturaleza, unidos entre si por el uso de mate-
riales vivos.

Esa es la traduccion de la técnica del composite que Olmsted’ probablemente imaginé y la que
desde luego convirtio en un método oportuno. Una técnica que manipula recursos y disciplinas
ya existentes para conducirlas a finalidades y formas expresivas ajenas. Es por ello que, dicho
de forma mas contundente, si el disefio de Central Park no puede ser un hito muy significativo
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demonstrated through time its effectiveness of routes as well as scenery.
In addition the prominence of Vista Rock is used ably to create a hierarchy
of visual lines which allow the orientation of the passer-by and the creation
of different scenes around this vertebral axis. Inaccardance with the know-
ledge of the trade of the traditional picturesque style the castie and view
tower are sited on Vista Rock, spreading out in front of them are great
extensions of water which use the natural resources provided by the stre-
ams, and magnify the effect and scale of the complex.

The Mall, or Salon, which is included, is turned significantly in relation fo
the urban area to connect the visibly main entrance from the city, in the
south-east comer in Fifth Avenue, towards this visual axis. From there
around this axis, different scenes are arranged, giving prominence fo the
appearance of rolling countryside where the existing topography allows us
to imagine their artificial construction, and choosing to place the most pic-
turesque scenery in those places like the north-east side of Vista Rock,
where the Ramble is, which display the biggest differences of relief and the
most attractive rocks, thus hiding from view under the undergrowth the
view of the old deposits. All of which, as can easily be seen from the pro-
ject’s organization, was done giving prominence to the south side -that
which bordered on the existing city, and one could say ordered the direc-
tion and number of paths in such a way that the general layout of the proj-
ect can be divided into two large areas, north and south, the former more
wooded and picturesque, and the later mare pastoral and with more of the

25 - VISTA DE LA EPOCA DE CENTRAL PARK QUE REPRESENTA
UNA ESCENA DE LOS PASEOS DE CARRUAJES DEL VIERNES
POR LA TARDE, DE MODA EN LA EPOCA.
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26 - QUINTA AVENIDA FRENTE A CENTRAL PARK, CON LAS
MANSIONES DE LA ELITE NEOYORQUINA.
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en la historia de la jardineria —y, de hecho, en las principales historiografias tiene reservado un
modesto espacio— es porgue se plantea ya desde el principio como relativamente ajeno a esa
tradicion, aiin cuando utiliza sus técnicas: es la historia de la ciudad moderna y del espacio
publico contemporaneo el lugar en el que se inscribe y al que contribuye el trabajo de Olmsted
de forma decisiva, suponiendo su trabajo un desplazamiento disciplinar similar al que sucede
hoy con algunas propuestas de artistas plasticos, que utilizando la fotografia y otros instrumen-
tos mediaticos, sus intereses son ajenos a los de la historia de la fotografia o el cine, y seria
necio juzgarles a través de los instrumentos de valoracion critica de esas disciplinas.

Por ello es interesante resefiar aqui algunos episodios de la construccién del parque que ayu-
daran a perfilar el tipo de trabajo que el landscape architect habra de aprender a dominar, el
conjunto de recursos técnicos y metoedolégicos que compondran la imagen de esta nueva figu-
ra y este campo de trabajo que Central Park inaugura. Los conocimientos del american farmer
que Olmsted habia aprendido a ser fueron proverbiales una vez mas. Gracias a ellos habia com-
prendido los beneficios de una planificacién cientifica y un seguimiento sistematico de los pro-
Smme cesos orgdnicos. En su mente, ademads, conseguir plantas saludables era un proceso analogo
' 3 al de la creacion de las condiciones para que pudieran darse seres humanos saludables. La
ecologia, atin entonces embrionaria, es el modelo cientifico de Olmsted, un modelo que, como

en Humboldt, adquiere su validez por la coincidencia de intereses que encuentra en la esfera
estética y frente a las demandas humanas y sociales; una muy similar concepcion cosmogoni-

ca que unifica ecologia, estética y economia politica, esta en la base de su concepcion del tra-

27 - VISTAS DE LA EPOCA QUE MUESTRA EL USO MASIVO POR A g - it - x -
LOS NEOYORQUINOS DE LAS PRADERAS Y PASEQS bajo de landscape architect, asi como encontraremos una similar metodologia operativa de raiz
empirista —el "empirismo razonado® de Humboldt-. El traslado de la granja al espacio publico
conllevara la transferencia de metodologias operativas, lo cual implica entender la planificacion
del parque como el producto de un equipo de expertos especialistas dirigidos a crear un medio-
ambiente saludable en las mejores condiciones: un ingeniero civil, un ingeniero agronomo, un
horticultor, un arquitecto y un arquitecto del paisaje componen el nicleo de saberes que esta
2¢ nueva disciplina demanda. George Waring Jr. sera el ingeniero agronomo que propondra todo
el sistema de drenaje del territorio, con un diseno complejo y a una escala hasta entonces des-
conocida. Aunque esta infraestructura fracasé parcialmente en 1886, permitié que las planta-
ciones germinasen durante un periodo de tiempo suficiente como para hacer de Central Park
una realidad consolidada. Olmsted y Waring, que contaba solo con 24 anos, emprendieron la
labor mas compleja, la creacién de las condiciones adecuadas para la climatizacién y arraigo
de las plantaciones, acometiendo las obras de movimientos de tierras y los sistemas de drena-
je, evitando las dreas rocosas y produciendo rellenos de base de 2 pies, extrayendo las rocas y
bolos que afloraban y rematando con otros 2 pies de manto vegetal para las areas pastoriles y
20 renivelando completamente el drea del mall entre otras. William Giant fue el ingeniero civil res-
ponsable del desarrollo de la complejidad de vias diferenciadas en uso y niveles de trazado.
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31 Ignaz Pilat fue el horticultor responsable de la seleccién, adaptacion y mantenimiento de los
materiales naturales y del disefio especifico de las plantaciones que incluian la plantacién de
240.000 arboles. Se emplearon criterios botanicos que basicamente reproducian la flora del
Hudson en sus diferentes ecosistemas en el intento de recrear artificialmente los natural sce-
naries que el proyecto Greensward prometia. Calvert Vaux disefio las estructuras arquitectoni-
cas, puentes y areas mas urbanizadas, como el conjunto formado por el mall y la fuente que lo
culmina.

32 El concepto global del parque publico urbano, su disefio y funciones fue la competencia de
Olmsted, compartida en este caso parcialmente con Vaux, asi como la direccién de este equi-
po y la organizacion y direccion de las obras en las que actué desde 1858 a 1861 como arqui-
tecto en jefe y superintendente, y trabajando desde entonces a 1877 intermitentemente con la
Comision del Parque (aunque siempre sometida su labor a grandes tensiones politicas). Fue en
estos trabajos de direccién, organizacion y gestion donde el genio y la consistencia de Olmsted
brillaron mas, haciendo posible abrir al publico el parque por partes mediante la organizacién
y el control casi militar de los tajos —a base de bandos con instrucciones—, coordinando hasta
4.000 personas, trabajando simultdneamente en condiciones dificiles, tanto por los recortes
econoémicos como por la falta de preparacion de la mano de obra. Gracias a esta organizacion
en diciembre de 1858 se inauguro la pista de hielo; The Ramble en junio de 1859 y los pri-
meros cinco kilometros de paseos en noviembre del mismo afio. En fecha tan temprana como
el afo 1860 se contabilizaron ya dos millones y medio de visitantes en el parque. La obra se
abrio al publico oficialmente en 1862 dejando cinco trabajadores fallecidos, entonces un balan-
ce considerable 6ptimo.

El éxito y la aceptacion publica del espacio de Central Park seran inmediatos y la razén princi-
pal de la fortuna de la profesion que Olmsted inauguraba. Pero como sucede en las construc-
ciones arquitectonicas —aumentado aqui por la fragilidad de los materiales naturales— el éxito
popular inmediato a menudo pone en crisis la estabilidad y consolidacion de los espacios y las
ideas planificadas. La forma de uso de los diferentes ambientes pastoriles, pintorescos y for-
males no siempre coincidia con los sofisticados razonamientos trascendentalistas de Olmsted,
quien liegd a obsesionarse con aspectos como el trote rapido de los caballos o el lenguaje inde-
cente. Los usuarios, acostumbrados al ambiente verbenero de los pleasure gardens utilizaban
indiscriminadamente las praderas y ponian en crisis el arraigo de las masas forestales en forma
que enervaba a Olmsted, que entendio que era necesario educar al publico, credndose un
cuerpo de guardas que imponian el respeto a las plantaciones y la decencia de las costumbres,
hasta llegar a la prohibicion de pisar al césped, muy criticada publicamente y después abolida.
Pero la lucha mas significativa que Olmsted acometio, muchas veces en solitario, fue contra la
desvirtuacion de sus ideas-originadas tanto por la presion creciente para practicar deportes acti-
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34. OCTAVA AVENIDA CON LOS PRINCIPALES TWIN TOWERS BLOCKS RESALTADOS
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vos —baseball, tenis, cricket— en sus campinas pastoriles —presion a la que finalmente cedio,
destinando dos éareas, al norte y al sur, para concentrar y controlar estas actividades—, como por
el intento sistematico de diferentes colectivos y grupos étnicos por dejar su huella en el parque
a través de todo tipo de pabellones y monumentos conmemorativos, que Olmsted odiaba como
invasiones que destruian el concepto mas precioso que habia llegado a materializar, contradi-
ciéndolo radicalmente. Finalmente, también, se llegd a un compromiso —los monumentos se
localizarian en los paseos laterales del mall y en las puertas de acceso—, permitiendo asi salva-
guardar las areas mas naturalistas hasta que entrase en la conciencia de los ciudadanos esa
caracteristica como la principal impronta del parque, tal y como finalmente ha sucedido (debe
anadirse en este sentido que se trata de un parque con un minimo de intervenciones posterio-
res, dotado de una extraordinaria estabilidad).

Sin &nimo de entrar en discusiones estériles, al igual que ha pasado en la descripcion aqui rea-
lizada, Central Park paso durante el tiempo que duré el proceso de ser el producto de un equi-
po bicéfalo -Olmsted y Vaux— a convertirse en una obra cuyo éxito debe apuntarse principal-
mente a Olmsted, reservando a Vaux una posicion cada vez mas anecddética o decorativa, como
un miembro del equipo dirigido por el primero.

Hemos reservado para el final de la descripcion de Central Park —que es la del proceso de cre-
acion de la figura del landscape architect- los efectos urbanos casi inmegiatos que de su exis-
tencia se derivaron y que, pese a las ideas de Olmsted, supusieron la principal razén por la que
la empresa pudo verse como exitosa en el contexto de una ciudad organizada en torno a las
leyes del mercado, y constituir asi un modelo a imitar universalmente.

Mientras las residencias de los grandes financieros encontraron rapidamente su ubicacion pre-
ferente al Este de Central Park, a lo largo de la Quinta Avenida, junto a las instituciones y muse-
os, en la Octava se produjo un fenémeno especulativo que llevo a la creacion tipologica de los
“Twin Towers blocks®, bloques colectivos en altura rematados por torres duales, que gracias al
poder de atraccion que el Central Park despertaba, vencieron la resistencia tradicional de los
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36. FOTOGRAFIAS CONTEMPORANEAS DE CENTRAL PARK.

undertaking could be seen as successful in the context of a city which is
.organized around the laws of the market, and as such is a model which is
imitated universally.

While the residences of the great financiers quickly found their preferred
location to the east of Central Park all along Fifth Avenue, next to the ins-
. litutions and museums, on Eighth Avenue a speculative phenomenon
occurred which led to the creation of the type of block known as the twin
* tower block. High blocks of apartments finished off with two towers which
thanks to the power of the attraction of Central Park overcame the tradi-
tional resistance of New Yorkers to living in blocks -apartment houses, and
generated one of the city's most handsome urban profiles. Central Park
changed the way of life of the city and opened the way for the characte-
ristic. silhouette of New York, prompting the appearance of skyscrapers
around it especially when the siting of the Rockefeller Center spread the
centre towards midtown. Its commercial effect was sudden and devasta-

ting, and the investors and real estate agents soon understood the bene-
fits that investing in great public parks could bring about. Paradoxically, in
this way the popular success of a public space conceived as a picturesque
fragment of nature was united to the inexorable laws of capitalism and this
connection, parallel to the popular acceptance, became the best calling
card of the landscape architect, because the validity of various thearies
which originally were motivated by a desire of social reformist inspiration
had been demonstrated from within the commercial urban system. But if
these were the obvious effects of Central Park over the property market,
this in turn had effects that were no less important aver Central Park,
because its image and relationship with the city and the Manhattan penin-
sula had been radically altered, now styling itself not as an artificial park
surrounded Dy a wasteland in a place that is inappropriate for the morp-
hological and topographical features of Manhattan, but rather as a real
empliness in the centre of the vertically consclidated weave of the city. As
the wooded areas grew so did the skyscrapers giving a well-defined three

neoyorquinos a vivir en bloques (apartment houses) y generaron en los afios treinta uno de los
perfiles urbanos mas bellos de la ciudad. Central Park modifico las formas de vida de la ciudad
y abri¢ paso a la silueta caracteristica de Nueva York, provocando una eclosién de rascacielos
en torno suyo especialmente cuando la ubicacion del Rockeffeller Center desplegé la centrali-
dad hacia el Midtown. Su efecto comercial habia sido fulminante y los inversores y agentes
inmabiliarios entendieron pronto los beneficios que una inversién en grandes parques publicos
podia inducir. De esta forma, paradégjicamente, el éxito popular de un espacio publico conce-
bido como un fragmento pintoresco de naturaleza quedaba vinculado a las inexorables leyes
capitalistas, y esa vinculacion, en paralelo a la aceptacion popular, pasé a ser la mejor tarjeta
de presentacién del arquitecto paisajista, pues quedaba asi demostrada, desde dentro del sis-
tema comercial urbano, la validez de unas teorias que en origen estaban motivadas por un
anhelo de inspiracion social reformista. Pero si esos son los efectos obvios de Central Park
sobre el mercado inmobiliario, los de éste sobre Central Park no son menos importantes, por-
que su imagen y relacion con la ciudad y con la peninsula de Manhattan habian quedado tam-
bién radicalmente alterados, configurandose ahora ya no como un parque artificial rodeado por
un yermo en un lugar inapropiado para las caracteristicas morfolégicas y topogréficas de
Manhattan, sino que aparecera como un verdadero vacio central a la fabrica verticalmente con-
solidada de la ciudad. A la vez que las masas arboéreas crecian lo hacian los rascacielos dando
una nitida presencia tridimensional a los rectilineos limites del parque. Su imagen se habia
transformado en la de una gigantesca plaza o foro ajardinado, y con ello se restituia la dimen-
sidén de espacio publico urbano con la que habia sido concebido, en un proceso cuyas dimen-
siones y belleza pintoresca, casi sublime, sigue subyugando a sus habitantes y visitantes; una
reelaboracion de los conceptos paisajisticos de Olmsted que ha surgido del crecimiento de sus
materiales naturales y de sus limites artificiales en paralelo, creando una nueva concepcion de
lo pintoresco no prevista por €l y que engloba, en un todo Unico, a la ciudad y el parque, pero
que es, sin embargo, su legado actualizado, el material que hoy hemos heredado y sobre el que
37 es posiblemente mas pertinente trabajar (véase el estudio de Robert Smithson sobre Olmsted
0 la publicacion Viewing Olmsted organizada por Phillys Lambert como un ensayo visual lleva-
do a cabo por tres de los mas interesantes fotografos actuales).
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dimensional presence to the rectilinear limits of the park. Its image had
been transformed into that of a gigantic square or gardened forum, and in
this way the dimension of a public urban space in the original conception
was restored to it, in a process whose dimensions and picturesque beauty,
almost sublime, continues to subject its inhabitants and visitors alike, it is
a re-elaboration of the landscape concepts of Olmsted which had emerged
from the growth of his natural materials and their artificial limits, creating
a new concept of landscaping not foreseen by Olmsted which embraces
the city and the park as one whole, but which is, however, its legacy upda-
ted; the material which today we have inherited and which it is possibly
most appropriate (see the study by Robert Smithson on Olmsted or the
publication Viewing Olmsted’ organized by Phillys Lambert as a visual
essay produced by three of the most interesting modern-day photogra-
phers).
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